Le pinceau et le ciseau
électroniques
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Entretien entre Alexandre Vitkine et Pierre Naslin (43).

Pierre Naslin : Au cours de nos entretiens,
vous m’avez fait comprendre que vous préfé-
riez les ceuvres non figuratives aux ceuvres fi-
guratives. Pourriez-vous en expliquer les rai-
sons a nos lecteurs ?

Alexandre Vitkine : Il y a a cette préférence
deux raisons principales. Tout d’abord, je con-
sidere qu’il faut davantage de créativité pour
inventer une nouvelle forme abstraite que pour
reproduire une réalité donnée. Ensuite, dans la
contemplation d’une ceuvre non figurative,
I’ceil n’est pas distrait par la comparaison des
éléments de I’image avec des éléments connus.
Pour ces deux raisons, une ceuvre abstraite me
donne un plaisir esthétique accru. Je recherche
aussi la simplicité, car la perception du mes-
sage transmis par le créateur au spectateur se
trouve facilitée par 1’absence de la «pollution»
représentée par tout élément inutile ou redon-
dant, de méme que la perception de la musique
n’est pas améliorée par la présence de bruit
ou de parasites. Les éléments superflus ont
pour effet de réduire I’attention prétée aux €lé-
ments essentiels de 1’ceuvre, qui seront donc
pergus moins intensément. On peut en dire au-
tant des irrégularités présentes dans les élé-
ments essentiels, qui doivent donc étre rédui-
tes au minimum compatible avec le message
A transmettre. Par exemple, dans une courbe
simple, I’orientation, la courbure, I’épaisseur
et la couleur apparaissent au premier coup
d’ceil, sans qu’il soit nécessaire d’en faire une
analyse consciente. Cependant, certains préfe-
rent des images plus complexes et plus «ri-
ches».

PN. : En d’autres termes, le travail de l’ar-
tiste doit s’adresser en premier lieu a [’hémi-
sphére cérébral droit, qui le percoit dans sa
globalité comme un tout harmonieux, avant
que 1’hémisphére gauche n’en fasse I’analyse
détaillée.

A.V. : Exactement. C’est le cas notamment
pour des courbes assez courtes dont la cour-

bure ne varie pas trop rapidement, telle que
celle de la figure 1. Je préférerais méme
qu’elle soit plus courte, afin que sa forme gé-
nérale soit percue plus rapidement.

Figure 1 : «Assise».

PN. : Quel procédé utilisez-vous pour obtenir
ce genre de courbe ?

A.V. : Jutilise le procédé bien connu des
courbes de Lissajous sur un écran d’oscillo-
scope. Le cas de cette courbe, baptisée «As-
sise», est particulierement simple, car je n’ai
utilisé que trois ondes sinusoidales de 50 Hz,
dont deux sont appliquées a la déviation en X
et la troisieme 2 la déviation en Y, 1’une des
trois ondes subissant une modulation par un
signal transitoire. En outre, le spot n’est allu-
mé que pendant quelques périodes, de sorte
que I’ceeil ne voit qu’un éclair lumineux, tandis
que I’appareil photographique enregistre la
portion de courbe choisie.

PN. : Comment faites-vous pour obtenir des

formes plus compliquées ?

A.V. : La figure 2 montre le schéma fonction-
nel de I'installation que j’utilise, dont la plu-
part des éléments proviennent de la récupéra-
tion d’appareils hors d’usage mis au rebut. En
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Figure 2 : Schéma fonctionnel de I'installation de dessin électronique. Les traits continus
représentent des signaux analogiques, les traits interrompus des signaux numériques.

1 : Oscillateur a cristal - 2 : Diviseur de fréquence et distributeur - 3 : Porte - 4 : Multiplieur
booléen, parfois commandé par un microcalculateur - 5 : Convertisseurs numérique-sinusoi-

dal - 6

. Convertisseur numérique-dents de scie - 7 : Modulateur et séparateur de phase -
8 : Additionneur analogique - 9 : Amplificateurs - 10 : Tube de télévision - 11

: Bobine de

déviation X - 12 : Bobine de déviation Y - 13 : Commande vidéo - 14 : Ecran - 15 : Appareil
photographique.

Figure 3 :

«Triscargot».

faisant varier les différents paramétres, on ob-
tient un nombre de formes différentes prati-
quement illimité. Ainsi, la figure 3, appelée
«Triscargot», a été obtenue en combinant un
cercle dessiné au moyen de deux signaux en
quadrature de fréquence 100 Hz avec un se-
cond cercle d’environ 51 Hz. Le résultat est
un triangle curvilinéaire tournant lentement et
constituant presque une hypocycloide. Des
amplificateurs a gain variable réduisent pro-
gressivement la taille du triangle, de sorte que
ses sommets décrivent des spirales conver-
geant vers le centre.

PN. : Avez-vous songé a introduire dans vos
créations un élément aléatoire ou pseudo-
aléatoire ?

A.V. : Oui, bien sur, et la figure 4, qui porte
pour titre «Scriptogramme», en donne un
exemple. Ce dessin a été réalisé en combinant
trois sinusoides avec deux signaux complexes

constitués par des sommes de sinusoides. Ces
signaux n’étaient pas synchrones et leurs dé-
phasages étaient modifiés d’une maniére aléa-
toire entre deux enregistrements successifs.
On obtient ainsi une sorte d’alphabet illimité
dont les différents éléments ont un style com-
mun dicté par le choix des parameétres.
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Figure 4 : «Scriptogramme», extrait d’une collection présen-

tant différents styles.

P.N. : A condition de faire une entorse a la
regle de simplicité que vous vous étes fixée,
ces «caracteres» en nombre infini pourraient
étre combinés de diverses maniéres pour créer
des formes plus complexes, par exemple en les
combinant avec des formes simples.

A.V. : C’est exact. Je I’ai fait notamment en
les distribuant sur une spirale.

PN. : On pourrait probablement aller plus
loin dans cette voie, en associant le détermi-
niste et l’aléatoire suivant des lois qui pour-
raient étre elles-mémes déterministes ou aléa-
toires. Mais laissons ce point de coté pour
aborder le traitement de la couleur.

A.V. : La premiere photographie de la planche
en couleurs en donne un exemple caractéristi-
que. Cette image est obtenue sur du papier
couleur a partir de deux photographies en noir
et blanc A et B. L’extérieur est créé par la pho-
to A associ€e a un filtre orangé, I’intérieur par
la photo B associée a un filtre rouge. Les ima-
ges A et B sont engendrées par un balayage
horizontal sinusoidal de fréquence 10 240 Hz
combiné avec un balayage vertical en dents de
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Figure 5 : Infosculptures fraisées en bois de sipo.

scies de fréquence 20 Hz. On obtient ainsi une
surface en forme d’oignon limitée par deux si-
nusoides. Le signal vidéo est une combinaison
d’impulsions de fréquences et de phases dif-
férentes pour A et B. La luminosité du spot
est modulée du centre aux bords de I'image.
Toutes les images de la planche en couleurs
ont été produites selon ce principe.

PN. : Je suppose que vos ceuvres graphiques
ont été exposées en de multiples occasions.

A.V. : Oui, outre une demi-douzaines d’expo-
sitions personnelles, j’ai participé a une cin-
quantaine d’expositions collectives dans de
nombreux pays, de I’Argentine a la Sueéde et
de San Francisco a Moscou.

PN. : Quelles sont vos préoccupations actuel-
les ?

A.V. : Depuis quelques années, je cherche a
sortir du domaine du bidimensionnel et a ac-
céder a la troisieme dimension, non pas sim-
plement en réalisant des dessins d’objets tri-
dimensionnels, mais en profitant de toutes les
possibilités nouvelles offertes par la sculpture.
On peut voir sur la figure 5 quatre «Infosculp-
tures» réalisées dans du bois de sipo (sorte
d’acajou) au moyen d’une fraiseuse a com-
mande numérique. Le travail a été exécuié
pour moi au Lycée professionnel Eugéne Ron-
ceray, de I’Académie de Versailles. Le «Chip»

Figure 6 : «Chip» fraisé en bois de sipo.

de la figure 6 a été exécuté dans les mémes
conditions par 1’AFPA (Association nationale
pour la Formation Professionnelle des Adul-
tes) de Verdun. Quant a 1’objet en bronze re-
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Figure 7 :

présenté sous trois aspects sur la figure 7 et
baptisé «Ellipses croisées», il a été réalisé par
moulage a partir d’'un modele en bois taillé
par 'ENSAM (Ecole Nationale Supérieure
d’Arts et Métiers) de Paris.

P.N. : Je vois que, chaque fois que vous voulez
faire réaliser une nouvelle wuvre, vous étes
obligé de négocier un accord avec un établis-
sement ou un industriel disposant des moyens
nécessaires. N’ existe-t-il pas un centre officiel
qui pourrait vous fournir le soutien nécessaire
sur une base plus réguliere ?

A.V. : Pas a ma connaissance. C’est pourquoi
je désirerais vivement que soit créé, sous
I’égide du Ministere de la Culture et du Mi-
nistére de 1’Education nationale, un atelier ou
méme une €cole de sculpture numérique ou
les artistes intéressés pourraient venir tra-
vailler et former des €leves dans cette disci-
pline nouvelle et riche de promesses. Ce désir
est partagé par d’autres membres du groupe

«Ellipses croisées» en bronze moulé, objet photographié sous trois aspects.

ARS MATHEMATICA que j’ai créé avec
Christian Lavigne, auteur d’un article dans ce
méme numéro de FLUX. Un tel Atelier réali-
serait la symbiose de la science, de I’industrie
et de I’art. Sa création serait aussi une opération
de prestige pour les industriels, qui pourraient y
présenter leurs matériels les plus récents.

Alexandre Vitkine

Créations graphiques - 66, rue d’Aguesseau -
92100 Boulogne - TélL. : (1) 48 25 40 34.
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